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Горан Максимовић 
 
 
ФАНТАЗМАГОРИЧНЕ  МЕТАМОРФОЗЕ   УСПОМЕНА 
 
(Радосав Стојановић) 
 
  Zaslu`eno visoko mjesto me|u savremenim srpskim prozaistima Radosav 
Stojanovi} (Mla~i{te u Crnoj Travi, 1950), zauzeo je zahvaquju}i vje{tini 
fabulacije i umje{nosti vo|ewa i oblikovawa pri~e kroz najslo`enije tajne 
qudskoga `ivota i postojawa. U tematskom smislu takvo kazivawe o qudskim 
sudbinama, qubavima, zanosima i sre}i, ali i patwama, propadawu i stradawima, 
dosqedno je vezano za dva podnebqa: za Metohiju i Kosovo, kao usvojeni i 
prihva}eni pi{~ev zavi~aj, u kojem je najprije zavr{io studij srpske filologije, 
a iza toga i `ivio, stvarao i radio sve do tragi~nog srpskog egzodusa sredinom 
1999. godine, te za prostore, qude i doga|aje jugoisto~ne Srbije, pogotovo u`eg 
regiona Crne Trave i Vlasine, kao izvornog zavi~aja u kojem je Stojanovi} 
ro|en, pro`ivio godine djetiwstva, te stekao prva saznawa o svijetu i `ivotu. 
Upravo zato {to su Metohija i Kosovo bili onaj svjesno odabrani i prihva}eni 
zavi~aj, u pripovijednoj prozi Radosava Stojanovi}a, kao i u cjelokupnom 
wegovom dosada{wem kwi`evnom radu (pjesni~kom, dramskom, publicisti~kom), 
dominiraju i preovla|uju teme, ambijent i motivi ovoga prostora. Uo~qivo je to 
u ve}ini wegovih objavqenih zbirki pripovjedaka: Aritonova smrt (1984), 
Apokrifne pri~e (1988), Mrtva stra`a (1988), Kraj sveta (1993), Gospodar 
uspomena (1996), Molitva za de~ansku ikonu (1998), Hristovi svedoci (2001), 
Власинска свадба (2004). Objavqena su i dva izbora wegovih pri~a: @ivi zid 
(1996) и Црнотравске приче (2002).1 I jedna i druga skupina navedenih kwiga 
upu}uju i na neka prepoznatqiva poeti~ka obiqe`ja: na ukr{tawe stvarnosnog i 
mimeti~kog na~ela sa fantazmagori~nim i fikcionalnim hronotopom, na 
nagla{eno interesovawe za sudbinu jedinke pro`ete uspomenama, te svije{}u i 
osje}awem raskorijewenosti i otu|enosti u novom `ivotnom ambijentu izvan 
u`ega zavi~aja, na melanholi~ni do`ivqaj svijeta i lirsku intonaciju kazivawa, 
na subjektivnu stojnu ta~ku naratora-fiktora prema ispripovijedanom i 
umjetni~ki oblikovanom svijetu, na ~estu pojavu dje~aka u ulozi pripovjeda~a. 
Svemu tome, zbirka Hristovi svedoci, nastala i objavqena poslije tragi~nog 
srpskog egzodusa u qeto 1999. godine, a tematski posve}ena brutalnoj sudbini i 
stradawu srpskog naroda pred naletom {iptarskih ekstremista ohrabrenih 
NATO-bombardovawem Srbije, nudi i neke dodatne poeti~ke osobine, a prije 
svega naturalisti~ku i brutalnu sliku uni{tavawa Srba i wihove imovine na 
Kosovu i Metohiji, te narativno sa`et i sveden prozni govor u suglasju sa 
`anrovskim zahtjevima forme kratke pri~e za koju se Stojanovi} opredijelio u 
najve}em dijelu ove kwige, grade}i mozai~ku kompoziciju zbirke. 

Stojanovi}eva fantastika naj~e{}e je utemeqena na deliri~nim vizijama 
uspomena i snova, a motivisana je podsvjesnom `eqom za preoblikovawem i 

                                                 
1 Оглед о приповједачком раду Радосава Стојановића настајао је у распону од неколико 

година, а прва његова верзија настала је 1996. године, као критички приказ збирке прича Господар 
успомена, Нолит, Београд, 1996. Завршна верзија текста настала је поводом збирке прича Власинска 
свадба, Народна књига, Београд, 2004.  
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udaqavawem od neizvjesne i nesigurne stvarnosti. Zato uvijek i funkcioni{e u 
okviru osmi{qenog semanti~kog prostora realnosti i odre|ene konkretno-
stvarnosne situacije, koja se iza toga preobra`ava u fantazmagori~nu sliku 
svijeta. Umjetni~ki je to naro~ito uspje{no ostvareno u zbirci pri~a Gospodar 
uspomena, u kojoj se `udwa za napu{tenim ili izgubqenim zavi~ajem Metohije i 
Hvosna, pretvara u svijesti raskorijewenih junaka u fantazijske i oniri~ke 
slike uspomena. Karakteristi~na je u tome smislu pri~a Tre{wa u Rako{u, u 
kojoj glavni junak Jovan, ina~e gotovo antejski sjediwen za zavi~ajnim tlom, 
postaje tragi~na `rtva uspomena i `udwe za rodnim krajem onoga ~asa kada se 
porodica odselila iz Metohije. U naslovnoj pri~i Gospodar uspomena, kroz 
oblikovawe sudbine penzionisanog `eqezni~ara, fantazmagori~na spona sa 
napu{tenim i izgubqenim zavi~ajem ostvarena je preko topografske karte, ~ije 
nemu{te odrednice ne samo da o`ivqavaju junakov svijet djetiwstva i mladosti, 
nego opomiwu i na neminovnu i sudbinsku povezanost sa zavi~ajem, kao onim 
„verovatno jedinim prostorom na ovom svetu u kome `elimo da boravimo i posle 
smrti“ . Dominantna deliri~na fantastika se u pri~i Zidar doweg vilajeta 
preobra`ava u fantastiku du{evnog `ivota, u kojoj stari hvostanski zidar 
Mihajlo Gorunovi} `udwu za izgubqenim zavi~ajem, ali i za prohujalim 
`ivotom, potiskuje tako {to urawa duboko u pro{lost, u vrijeme duhovnog, 
civilizacijskog, a time i graditeqskog uspona wegovog rodnog podnebqa. Zato 
on otkriva i kazuje najskrivenije i drevne tajne zidarskog zanata, zahvaquju}i 
kojima je proistekla dugovje~nost Visokih De~ana i drugih graditeqskih 
poduhvata stare Srbije. U pri~i Susret sa Kosarom deliri~na fantastika je 
poprimila formu misti~ne legende o nadnaravnoj i ~udesnoj mo}i uzavrele krvi 
kosovskih junaka u ono godi{we doba kad uscvjetaju bo`uri na Gazimestanu. 
Naro~ito prostori Hvosna i Metohije predstavqaju u Stojanovi}evim 
pripovijetkama ~udesni i misti~ni prostor, u kojem se podjednako mije{aju 
snovi i stvarnost, ma{ta i `eqe, daleke legende i mitske slike, sa narodnim 
vjerovawima i iluzijama. U pri~i Deca se u snu smeju samo kad lete, izlo`ena je 
melanholi~na evokacija svijeta djetiwstva pro`ivqenog u Hvosnu, a ispri~ana 
je iz perspektive mladi}a koji je svojim neobi~nim i vidovitim snovima 
predskazivao neobi~ne doga|aje, po`are i paqevine, stradawa, nevoqe i patwe 
svojih uku}ana, {kolskih drugova, prijateqa ili sunarodnika u zavi~aju. U 
drugom dijelu pri~e, pripovijedawe je preneseno na aktuelni i stvarnosni plan, 
prikazano je osipawe i seoba Srba iz Metohije pod {iptarskim pritiscima, a 
junakovi neobi~ni snovi i no}ni ko{mari pretvaraju se u veliki strah pred 
`ivotom i du{evnu jezu.  

Stojanovi}evo interesovawe za oneobi~ene sudbine junaka i ponirawe u 
slo`ena i protivurje~na stawa wihove svijesti raspolu}ene izme|u svijeta 
uspomena i `udwe za zavi~ajem, te raskorijewenosti i nesna|enosti u novom, 
prinudnom podnebqu, postaje preovla|uju}a tema pri~a iz metohijskog tematskog 
kruga. U pri~i Pej~a Pej~inovi}, kroz oblikovawe karaktera "nesmajnika" i 
"zmijara", koji se vratio u zavi~aj poslije trideset godina stranstvovawa, 
Stojanovi} uslo`wava i ukr{ta razli~ite narativne perspektive. Postupkom 
retrospektivnog pripovijedawa prikazana je junakova velika i tragi~no 
zavr{ena mladala~ka qubav, ~ime je motivisan wegov odlazak iz zavi~aja, da bi 
time bio  uspje{no pripremqen prospektivni narativni tok, u kojem je 
prikazana dugo smi{qana i `u|ena osveta nad ubicom voqene djevojke. U pri~i 
Nema smiraja drama raskorijewenog pojedinca, koji je svu tragiku svoje 
do{qa~ke sudbine shvatio tek sa pre`ivqavawem bra~nog brodoloma, poja~ana 
je i saznawem da utjehu i smiraj ne mo`e prona}i ni u opustjelom i izmijewenom 
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zavi~aju. Pri~a Bele`nik kraqevih nalo`nica postaje tragi~no svjedo~anstvo o 
tome kako i bezazleno interesovawe  za sredwovjekovnu pro{lost, preciznije za 
enigmu koliko je `ena imao srpski kraq Milutin, mo`e u sistemu kolektivne 
komunisti~ke paranoje izazvati ne`eqene i neslu}ene asocijacije sa "imenom i 
likom" Josipa Broza i biti uzrok junakovog osmogodi{weg tamnovawa. U pri~i 
Mrtva stra`a kroz prikaz raskorijewene sudbine Gavrila \ur|evi}a 
Dudurike, negda{weg elektri~ara kosovske elektrodistribucije, a zatim 
doseqenika u Aran|elovac, u ispovijednom i melanholi~nom tonu izlo`ena je 
drama otpo~iwawa tihog iseqavawa Srba sa Kosova i Metohije. U pri~i Vrane 
se nikad ne vra}aju u stara gnezda, kroz kazivawe o Mitru i Ruski iz Hvosna, koji 
su se sve do smrti opirali odlasku iz dragog zavi~aja, prikazana je slika srpskih 
seoba iz Hvostanske Bistrice.   

Zaseban krug Stojanovi}evih pri~a utemeqen je na kazivawu o qubavi, 
`ivotnim radostima, erotskoj `udwi i ~e`wi, a ~esto je ispri~an iz pozicije 
dje~aka ili mladi}a, koji tek {to je spoznavao prve tajne postojawa u svijetu i 
bu|ewe ranih emocija i erotskih vizija. Karakteristi~na je u tom pogledu pri~a 
\ur|ica, koja nije tematski neposredno vezana za kosovskometohijski prostor 
ve} za u`i pi{~ev zavi~aj Crnu Travu i Vlasinu. U pri~i Katarina qubavni 
zaplet je smje{ten u ambijent pri{tinskih ulica, {to je diskretno sugerisano 
kroz opise odsjaja minareta, kaldrmisanih ulica i niskih ku}ica pokrivenih 
}eremidom, ali je osnovni do`ivqaj izgubio vitalisti~ki zanos i poprimio je 
razmjere duboke melanholije, proistekle usqed nestanka voqene djevojke. U 
takvim okolnostima qubav se preobra`ava u snovidovna sje}awa, u `udwu skore 
smrti i napu{tawa tako obesmi{qenog i sumornog `ivota bez voqene `ene. U 
pri~i Margita qubav se manifestuje kao iracionalno stawe izme|u sna i 
privi|ewa na javi, a neobi~na djevojka u koju je junak bio zaqubqen kao u veliki i 
nedosti`ni ideal qepote, ogla{ava se na neobi~nim mjestima, u tamnim 
kutovima ulica, u antikvarijatima, galerijama i sitnim radwama i 
potleu{icama.   

Tragi~no ishodi{te decenijskih srpskih seoba pod pritiscima, prijetwama 
i ucjenama, svoje veliko finale dobija u zbirci Hristovi svedoci. Stojanovi} u 
woj, s jedne strane, postaje svjedok i hroni~ar progona, fizi~kog stradawa, 
brutalnih pogibija, misterioznih otmica i nestanaka srpskog naroda, poslije 
uspostavqawa tzv. "me|unarodne misije" i dolaska falangi NATO pakta na 
Kosovo i Metohiju, a s druge strane nastoji da pronikne u eti~ke i psiholo{ke 
dimenzije qudskog bi}a u ratnom vremenu i odgonetne tajnu zla i bestijalnosti u 
~ovjeku. Izvori zla u ~ovjeku su neobja{wivi, a uvijek zapawe raznoliko{}u 
svojih oblika i razmjerama divqa{tva pred kojima i najbujnija ma{ta zanijemi. 
Predlo{ci za nastanak gotovo svih pri~a su utemeqeni na autenti~nim 
svjedo~ewima, {to je prepoznatqivo u posvetama uz pojedine pri~e, a imena i 
protagonisti naj~e{}e su stvarne li~nosti.  U zbirci Hristovi svedoci u 
sredi{tu zbivawa su dva prostora, grad Pri{tina i Metohija, a junaci su sasvim 
obi~ni qudi, koji su se sticajem sudbinskih i nesre}nih okolnosti na{li u 
kovitlacu smrti i stradawa. Vijenac pri~a povezanih istozna~nom tematikom i 
jedinstvenim hronotopom, a uslo`wen pojavom i tragi~nom sudbinom raznolikih 
protagonista, kompoziciono je uokviren dvjema pri~ama Posledwa tajna i 
Hristovi svedoci. Uvodna pri~a Posledwa tajna mo`e se posmatrati, s jedne 
strane, kao produ`etak prethodnih zbirki pripovjedaka Radosava Stojanovi}a o 
neizvjesnom i tegobnom `ivotu kosovskometohijskih Srba, o tihim seobama, 
nesigurnosti i pritiscima, o raskorijewenosti i `udwi za izgubqenim 
zavi~ajem, a s druge strane predstavqa skoru najavu tragi~nog egzodusa, otmica i 
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ubijawa Srba, nakon ratne intervencije u proqe}e 1999. godine i uspostavqawa 
albanskog bezvla{}a i nasiqa. Zakqu~na, a istovremeno i nimalo slu~ajno 
naslovna, pri~a zbirke Hristovi svedoci, predstavqa tragi~ni epilog 
pomenutih doga|aja. Sliku raspame}ene i unesre}ene mase raseqenika i 
izgnanika, koji na suvomrazici i u iskidanom redu i{~ekuju pakete pomo}i 
me|unarodnog crvenog krsta, razmjewuju}i glasine o doga|ajima iz izgubqenog 
zavi~aja, ali i nervozu, patwu i tugu zbog tragi~ne i neshvatqive sudbine. 
Unutar dobro postavqenog narativnog okvira name}e se mozai~ka slika 
"izgubqenih `ivota", koja je najboqe predo~ena kroz autenti~ni iskaz jednog od 
"pogorelaca iz Metohije": "Ne smem ni da zaspim, pla{im se, sawa}u opet 
Metohiju!" Zato je opsjednutost `ivim uspomenama na tek napu{tene domove 
naj~e{}a pomisao Stojanovi}evih junaka. Ponekad se ona manifestuje kroz 
sna`ne snovidovne slike i do`ivqaj dragih mirisa ostavqenih stvari, a 
pokidana veza sa napu{tenim stanom dugo je odr`avana telefonskim pozivima, 
sve do ~asa kada se sa druge strane slu{alice oglasio uqez, koji se nasilno 
uselio i poru{io uspostavqenu "poetiku du{e i prostora" (Miris doma). Drugi 
put se takva veza odr`avala preko sa~uvanog ku}nog kqu~a, koji pokre}e Dostanu 
Spasi} da se vrati natrag u stan i prona|e smrt me|u pomahnitalim Arnautima 
(Kqu~ od ku}e). Tre}i put je takva povezanost sa domom iskazana kroz `al za 
ukradenim televizorom (Televizor), a simbolika neraskidive povezanosti sa 
izgubqenim zavi~ajem i ku}om raznijetom u bombardovawu Hvosna, iznova je 
uspostavqena i u izbjegli~kom smje{taju u Divqanu, kad su drage grlice 
prona{le svoje uku}ane i zagrebale na wihov prozor (Grlice).  

Zaseban krug pri~a, iz zbirke Hristovi svedoci, utemeqen je na 
neposrednom prikazu otmica, ubistava, na stradawu Srba u improvizovanim i 
privatnim {iptarskim zatvorima. U najobimnijom pri~i ove zbirke, ^ajanka 
pred smaknu}e, prikazana je tragi~na sudbina radnika obili}ke elektrane, 
uzap}enog u tajnom {iptarskom kazamatu, koji je poslije silnih mu~ewa pu{ten 
iz zatvora, a potom likvidiran na ulazu u zgradu gdje mu se nalazio stan. U pri~i 
Sabirni centar, prikazana je tragi~na sudbina, Svetlane Carevi}, negda{we 
qepotice i profesorke engleskog jezika iz Pe}i. U pri~i Svira~, prikazano je 
ubistvo, pri{tinskog jurodivog, golubara i usamqenika, Miloja Ga}inovi}a, 
kojeg su likvidirali obijesni {iptarski mladi}i, po{to im je odsvirao jednu od 
svojih ~udnih melodija, na glavnoj gradskoj raskrsnici. U pri~i Rekvijem za 
Moravsku, prikazan je nestanak ciganskog naseqa u Pri{tini, najprije na~etog 
NATO bombama, a zatim su ga dokraj~ile divqe {iptarske horde i natjerale 
wegove `iteqe u veliku seobu i izbjegli{tvo.                     

U metohijskim pri~ama Radosava Stojanovi}a preovla|uje izrazito 
subjektivna stojna ta~ka naratora, {to je logi~na posqedica secirawa bolnih i 
tragi~nih tema kakve su napu{tawe zavi~aja, ga{ewe ogwi{ta i slutwa skorog i 
nezaustavqivog gubqewa rodnoga tla. I onda kad autor svjesno nastoji da 
objektivizuje narativnu distancu, te kad pribjegava iskazima u tre}em licu ili 
prvom licu mno`ine, subjektivno i li~no osje}awe svijeta i `ivota se ne da 
prikriti, niti sputati. Na primjer, u pri~i Bele`nik kraqevih nalo`nica, koja 
je ispri~ana u formi tre}eg lica jednine, subjektivno kazivawe i li~ni ton se 
izdvajaju kroz tehniku skaza glavnog junaka. U pri~i Nema smiraja subjektivna 
stojna ta~ka izrawa kroz do`ivqeni govor i introspekcije glavnog 
protagoniste i sli~no. U pri~i Loma~a, iz zbirke Hristovi svedoci, pozicija 
auktorijalnog pripovijedawa, poprimila je subjektivnu dimenziju kroz 
unutra{wi monolog/do`ivqeni govor junakiwe Albanke, Kumrije, koja sa bolom 
u du{i, sa jezom i strahom, posmatra kako weni podivqali sunarodnici, spaquju 
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na loma~i biblioteku znamenitog albanologa, profesora Ilije \ur|evi}a. U 
pri~i ^ajanka pred smaknu}e, sveznaju}e pripovijedawe, uslo`weno je kroz 
smjewivawe do`ivqenog govora An|elka Ristivojevi}a, kojeg su Arnauti oteli 
prilikom odlaska na posao u obili}ke elektrane, sa unutra{wim monologom 
wegove `ene, Branke, koja se gr~evito borila da prona|e zarobqenog mu`a i 
oslobodi ga iz kanxi otmi~ara.  

Mada je vrijedne umjetni~ke rezultate, tematski i motivski vezane za 
prostore Kosova i Metohije, postigao i u drugim kwi`evnim `anrovima, prije 
svega u poeziji, sa pet objavqenih zbirki pjesama: Inoslovqe (1979), Rukopis 
~emerski (1982), \avoqa {kola (1988), Povratak na kolac (1990) i Sidro (1993); 
a zatim i u dramama Mrtva stra`a (1993) i Propast sveta na Veligdan (1999); 
najve}a dostignu}a i najkreativnije stvarala~ke potencijale Radosav Stojanovi} 
je ostvario i postigao u pripovijednoj prozi. Slikaju}i svijet, qude i podnebqe 
Metohije, hvostanske zemqe i Kosova, Stojanovi} je objedinio dvije bitne prozne 
tradicije s kraja 19. i s po~etka 20. vijeka. Tradiciju regionalizma, po ~emu je 
stao u red dostojnih nastavqa~a onih autora (Ilija Vuki}evi}, Grigorije 
Bo`ovi}, Zarija Popovi}, An|elko Krsti} i drugi), koji su svoje inspirativno 
izvori{te pronalazili u starosrbijanskim predjelima. I onu proznu tradiciju 
koja je svoj postupak uslo`ila ponirawem u psiholo{ko stawe raskorijewenosti 
i duhovnog lutawa onih koji su napustili rodno tlo, vjeruju}i da }e u novoj, 
naj~e{}e urbanoj sredini, prona}i novi zavi~aj (Veqko Mili}evi}, Milutin 
Uskokovi} i drugi). Stvaraju}i u svemu tome jedan sasvim osoben i samosvojan 
umjetni~ki svijet, Radosav Stojanovi} se svojom pripovijednom prozom potvrdio 
kao autenti~an i dostojan savremeni nastavqa~ kosovskometohijske prozne 
tradicije i jedan od wenih najboqih reprezenata na aktuelnoj srpskoj kwi`evnoj 
sceni.             

 
(Из књиге „Критичко начело“, Београд – Ниш, 2005.) 
 


